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DA AMIZADE

MATTEO RICCI

Cem Maximas para Um Principe Chinés

*

Ensaio sobre a Amizade em Resposta
ao Principe Jian'An (Soberano Qian Zhai)

Composto pelo Europeu Li Madou

Eu, Matteo, vindo do Ocidente Longinquo, naveguei pelos
mares e entrei na China por obra e graga da virtude e dos
ensinamentos do Filho do Céu, da Grande Dinastia Ming

e dos reis antigos. Desde que elegi como porto da minha
estadia Lingbiao, as estrelas e as geadas sucederam-se umas

a seguir as outras. No Verdo deste ano atravessei montanhas,
naveguei rio abaixo e cheguei a jinling, onde avistei a gloria
da capital do reino, que me encheu de alegria, e pensei que
ndo foi em vdo que fiz esta viagem.

Mas a minha longa jornada ndo estava ainda no fim. Nave-
guei de volta a Yuzhang e atraquei o barco em Nanpu. Virei

o meu olhar para a Montanha do Ocidente, e deliciei-me com
a sua maravilhosa elegdncia e abunddncia. Pensei para comi-
g0 que esta terra deve ser o refugio dos sabios. Hesitando por
instantes entre regressar e partir, nao pude sendo ficar. Desisti

nessora do meu barco e ati fixei residéncia. Foi entdo que

me resolvi a visitar o Principe da regido de Jian. Estou grato
que me ndo tenha desprezado, mas permitido que o agracias-
se com uma vénia profunda. Sentou-me no posto do honord-
vel visitante e houve vinho e sustento com fartura. Depots,

o Principe veio até mim, apertou as minhas mdos nas suas,
e disse: “Sempre que viajante cavalheiro da virtude houve
que se tenha dignado a visitar os meus dominios, jamais fa-
lhei em o acolher e o tratar com amizade e respeito. As nagoes
do Ocidente Longinquo sdo nagées de virtude e correc¢do.
Estimava ouvir com que se parecem os seus discursos nos
caminhos da amizade.” Eu, Matteo, retirei-me entdo. E dos
dizeres que desde a juventude aos mais velhos ouvi, compilei
este Caminho da Amizade em um volume, que respeitosa-
mente apresento:

1 O meu amigo nao é um outro, mas sim metade de mim mesmo, e logo
um segundo eu - devo portanto cuidar o meu amigo como a mim mesmo.

Ainda que um amigo e eu perfacamos dois corpos, nesses dois corpos,

Mitua necessidade e mutuo apoio sdo as razoes para se fazerem amigos.
Um filho dedicado mantera os amigos que seu pai fez, tal como herda

Quando a vida é tranquila e sem problemas, é dificil distinguir os verdadei-

ros amigos dos falsos amigos. S6 quando as dificuldades se levantam,
os verdadeiros sentimentos de um amigo se revelam. Pois num tempo de
crise, os verdadeiros amigos aproximam-se e os falsos amigos ficam cada

Se um homem veneravel com grandes feitos nao tem inimigos excepcionais,

*COMENTARIO* Se nao tendes inimigos excepcionais para vos admoestar,

para vos apoiar.

Antes de fazermos amigos, devemos indagar. Depois de fazermos amigos,

Até os sensatos julgam incorrectamente os seus proprios amigos como

*COMENTARIO* Os tolos gabam-se de ter amigos quando nao os tém:
os sensatos enganam-se, porém, no seu balanco: os seus amigos nao sao

2
entre nos, nao bate sendao um coracao.
3
4
a riqueza de seu pai.
5
vez mais raros.
6
deve entao ter amigos excelentes.
deveis entao ter amigos excelentes
7
devemos confiar.
8
mais — em namero — do que estes sao.
numerosos, mas escassos.
9

Um amigo que oferece uma prenda a outro e em troca espera algo, nada

11
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ofereceu, nao é diferente de um negociante num mercado.

10 Amigos e inimigos sao como musica e ruido, que apenas se distinguem pela
harmonia ou a sua falta. Harmonia é entdo a base da amizade. Com harmo-
nia, coisas delicadas crescem em grandura. Com discordia, coisas grandes
mirram e perecem.

*COMENTARIO* Se a musica é a orquestracdo da harmonia, o ruido
€ a sua falta. A harmonia dos amigos é como musica. A discérdia dos inimi-
gos é como ruido.

11  Em tempos dificeis, a inica coisa que me faz feliz é ver a cara de um amigo.
Tal assim sendo, em trabalhos ou exultagées, vez havera em que um amigo
nao seja uma graca? Quando em penar, um amigo aplaca as penas. Quando
em contentamentos, um amigo aumenta os contentamentos.

12 O 6dio que nos faz infligir injarias nos inimigos é mais arraigado do que
o0 amor que nos leva a repartir bondade pelos amigos. Nao constitui isto
uma evidéncia de que o mundo é fraco em bondade e forte em maldade?

13 Como os trabalhos humanos sao imprevisiveis, é dificil confiar na amizade.
Um amigo de hoje pode passar a inimigo mais tarde, e um inimigo de hoje
pode passar a amigo, também. Como nao ser vigilante e cuidadoso, assim?

14 Um amigo que se experimentou e testou apenas quando se esta na melhor
das situacoes é um amigo no qual nao se pode confiar.

*COMENTARIO* S6 usamos a mao esquerda para tomar o pulso porque
a mao esquerda € para situacoes que nao as melhores.

15 Penso sem tristeza nos amigos que morreram, porquanto os acautelei como
se os pudesse perder quando estavam vivos. E agora que faleceram, neles
penso como se continuassem vivos.

16 Uma s6 pessoa nao pode completar plenamente todas as tarefas, por esta
razao o Rei do Céu ordenou que a amizade existisse de forma a que pudés-
semos prestar ajuda uns aos outros. Se este Caminho fosse erradicado
do mundo, a humanidade certamente cairia em ruina.

17 Apenas aquele a quem se pode repartir e manifestar o coracao pode
tornar-se o mais fiel dos amigos fiéis.

18 Apenas quando as virtudes e ambi¢oes se parecem pode uma amizade
ser soélida.

*COMENTARIO* A velha palavra para amigo X X é formada simplesmente
por um duplo outro X. O outro é um outro eu, € eu um outro outro.

19 Os amigos honrados nao concordam sempre com os seus amigos, nem
discordam sempre dos seus amigos, mas concordam com eles quando
sdo razoaveis e discordam deles quando nao sao razoaveis. A frontalidade
é por isso a unica responsabilidade da amizade.

20 Ter um amigo é como guarir uma doenca. Tal acontece porque o médico
que honestamente estima a pessoa doente deve certamente odiar a doencga
e, com o intuito de a curar dessa doenca, magoa o corpo da pessoa doente e
amarga-lhe a boca. O médico nao pode admitir o corpo doente do sofredor,
como pode entdao um amigo admitir os vicios dos seus amigos? Repreende-
-os! Repreende-os! Por que razao apiedar-se dos seus ouvidos recalcitran-
tes? Por que razao apiedar-se das suas frontes vincadas?

21 Louvores dos amigos e insultos dos inimigos nunca sao inteiramente
de confiar.

22 Os amigos com os amigos — em qualquer tempo e em qualquer lugar
— sdo sempre iguais. Perto ou longe, em privado ou em publico, cara
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Um camponés de foice na mdo,
prestes a ceifar a colheita que plantou

Materiais

varas de bambu, fitas de nailon,
abracadeiras de nailon, destacaveis
1mpressos

Dimensoes
9.5m(c)x13.6 m(l)x2.7m (a)
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VANTAGENS
Este bambu majestoso é a
espécie que atinge maior

desenvolvimento na metade sul
da Franca.
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Anénimo. (202 a.C.-9 d-C). Textos antigos escritos em tiras de bambu
[imagem digital] (Colecgéo Kenyon College).



Tong, Wen (Pintor). (1018-1079) Bambu em tinta [imagem digital, detalhe].
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Anénimo. (1909). Xu Guangqi e Matteo Ricci discutindo assuntos de doutrina [gravura]
(Biblioteca Apostélica do Vaticano, Roma).




Andnimo. Conftcio com dois discipulos [pintura, detalhe] (Qufu, Museu de Conftcio).
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legria? Nao nos pert:
meritos serem 1gnorac

distintiva do homem ¢



nder uma coisa e po-la
>rta: nao € um prazer?
e longe: nao € uma
Irbamos por os nos
0S: Na0 € a ma

e bem?”
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O IMPOSSIVEL
CAMINHO PELO
CONHECIMENTO:

O PALACIO
DA MEMORIA,
de Joao O

A exposicio Paldcio da Memdria, de Jodo O,
patente no Museu Nacional de Historia Natural
e da Ciéncia de 23 de Outubro de 2015 a 31 de
Janeiro de 2016, estabelece um dialogo luminoso
e revelador com a historia, o espago € a missao
do Museu, tdo multifacetado como a personalida-
de do jesuita italiano que lhe serviu de inspiragao.
Matteo Ricci (Macerata, Italia, 1552 - Pequim,
China, 1610) nunca esteve no Noviciado da Coto-
via — ele partiu de Lisboa para o Oriente em 1578,
varias décadas antes da sua edificacdo — mas o seu
nome era seguramente bem conhecido dos padres,
1Irmaos € novigos que habitaram esse espago nos
séculos XVII e XVIII. Sendo a figura que marcou
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a primeira fase da presencga dos Jesuitas na Chi-
na, o seu exemplo tera certamente sido inspiracgao
para muitos dos novigos que esperavam seguir,
na sua peugada, a missionagédo do Oriente. Cha-
mado de Goa para Macau pelo Visitador da Asia
Alessandro Valignano (1539-1606), para apren-
der chinés, Ricci veio a ser autorizado a entrar
em Zhaoqing, no continente, em 1583, e em 1598
e 1601 foi chamado a corte imperial em Beijing,
tornando-se o primeiro ocidental a ser convidado
para a Cidade Proibida.

A estratégia de missionacgido posta em pratica
por Matteo Ricci na China, que caracterizaria a
presenca dos Jesuitas nesse pais durante os sécu-
los seguintes, assentava em trés eixos principais:
uma elevada adaptacio, abertura e tolerancia a
cultura e aos valores chineses; uma evangelizagao
dirigida as elites, incluindo a corte € os manda-
rins, os burocratas eruditos que compunham os
varios niveis de governo da China Imperial; e uma
aproximagao a estas elites recorrendo a ciéncia
e a tecnologia europeias.

1. CONHECER: A IMPOSSIVEL

TULIPA NEGRA

Varios momentos da vida de Ric-
ci se encontram representados em
aspectos da instalagao de Joao O.
A comecgar (cronologicamente, mas
nao na disposic¢ao espacial), pela
Impossivel tulipa negra, que invoca
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O LEGADO

A imagem de Ricci na China
sofreu uma notavel transforma-
¢ao. Ha 30 anos, era frequente-
mente apresentado como

a vanguarda do colonialismo
ocidental. Todavia, na comemora-
¢ao dos 400 anos do seu aniver-
sario, a sua imagem tornou-

se positiva, passando mesmo

a ser considerado como repre-
sentante da idade de ouro das
relagoes Sino-Ocidentais. Ricci
surge nos manuais do ensino
secundario, que destacam o seu
contributo cientifico e cultural
para a China, mas frequente-
mente ignoram a dimensao reli-
giosa das suas obras. Esta trans-
formacao na percepgao geral

de Ricci deve-se as mudancgas
politicas dos ultimos 30 anos,

e em particular no que se refere
ao papel da China no palco
mundial. Mas esta transformagao

também se deve a abundante
investigagao académica, que
reavaliou o legado de Ricci nos
dominios da ciéncia, cultura,
literatura, filosofia, artes e reli-
gido. A maioria da investigagao
tem revelado uma relativa inde-
pendéncia, sendo livre da ideolo-
gia estatal do passado e exploran-
do novas abordagens. Aqui,
apresentarei e analisarei alguns
debates recentes relativos ao
contributo de Ricci do ponto

de vista da historia intelectual

da China. Tera o conhecimento
trazido por Ricci permeado a
cultura chinesa? Tera esse conhe-
cimento, em ultima analise, sido
assimilado na tradigao chinesa?

Esta exposigao ¢ dedicada ao
Palacio da Memoria de Matteo
Ricci. A arte da memoria de Ricci
esta descrita no seu livro Artes
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Mnemonicas Ocidentais (Xiguo jifa,
FEEEE)!, que segue a tradigdo
ocidental da arte da memoria:
imagens, localizagdes e ordem.
Matteo Ricci sentiu o dever de
escrever este livro como presente
dedicado a Lu Wanggai (&%),
governador de Jiangxi, € a seus
filhos, que se preparavam para

os exames imperiais. Era, por
isso, importante que o trabalho
fosse compreensivel e pratico.
Matteo Ricci desenvolveu a arte
ocidental da memoria incorporan-
do nela a cultura chinesa. Como
afirma Lina Bolzoni, trata-se de
“um paralelo entre os ideogramas
chineses e as imagens europeias
da memoria’?.

1 Ha varias copias em exis-
téncia, ver Tianzhujiao dongchuan
wenxian, Taipé: Taiwan xuesheng
shuju, 1965, pp.1-71 (FIBEEE
R« REBRERE» , Bk B
BEHEEF). Republicado em Zhu
Weizheng, Li Madou zhong wen
zhu yi ji, 2001, pp. 179-214 . ( &k#t
7 «FNBBEPXEEFSE», LB
EEREBHRH) .

2 Lina Bolzoni, The Gallery
of Memory: Literary and Iconogra-
phic Models in the Age of the Prin-
ting Press, trad. Jeremy Parzen,
Toronto, University of Toronto
Press, 2001, p. 222.

9040 6
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Este curto tratado, composto

por seis breves capitulos,
introduziu um método espacial

de memorizag¢ao, conhecido como
“palacio da memoria”. No seu
popular livro The Memory Palace
of Matteo Ricci®, Jonathan Spence
sublinha a importancia do palacio
da memoria de Ricci.

De facto, a arte da memoria

de Ricci suscitou o interesse

de uma parte das elites chinesas
e trouxe-lhe fama, mas por com-
paragao com o seu conheci-men-
to noutros dominios, a ideia nao

3 Jonathan D. Spence, The
Memory Palace of Matteo Ricci,
Londres, Penguin Books, 1985;
Lackner, “Jesuit ‘memoria’, Chi-
nese ‘xinfa’: Some preliminary
remarks on the organization of
memory”’, in Western humanistic
culture presented to China by Jesuit
missionaries (XVII-XVIII centuries),
editado por Federico Masini,
1996, Roma: Institutum Histori-
cum S.I., pp. 201-219.

A arte da memoria nao foi dis-
seminada apenas na China, ver
Ana Carolina Hosne, “The art
of memory in the Jesuit missions
in Peru and China in the late
sixteenth century”, in: Material
Culture Review (Cape Breton Uni-
versity, Nova Scotia, Canada) 76
(Outono 2012), pp. 30-40.



teve o sucesso esperado.
Examinando o seu livro Xiguo
jifa (BEIZE), escrito em 1596,
assim como a arte da memoria
na tradi¢ao ocidental e o pano
de fundo social da China Ming
tardia, procurei explorar as ra-
zOes pelas quais a arte da memo-
ria de Matteo Ricci nao floresceu
a época.

O tradicional modelo chinés da
memoria na China Ming tardia
pode sumarizar-se do seguinte
modo: “coisas” BYJ shiwu, “per-
cepcdo” BAl ganzhi, “recitagido”
L& beisong, e “coragdo” 1 xin.

A arte da memoria de Matteo
Ricci pode sumarizar-se assim:
“coisas” E¥J shiwu, “percepgio”
R4 ganzhi, “recitacio” & i
beisong, “construcao de imagens”
i Rlixiang, “gravacido de ima-

93

gens” Ryinxiang, “cérebro” nao*.

Ou seja, os dois ultimos aspectos
dos dois modelos de memoria
diferem, sendo um o coragao

eo outro o cérebro. Cérebro

ou corac¢io™? E essa a questao.
Os chineses acreditavam que o
coragao era o lugar onde residia
a memoria. Nao deixa de ser
notavel que exista uma diferenca
tdo grande entre as nogdes de
funcionamento da memoria para
a China dos Ming e o Ocidente

4 Ver Wang Jie, “On the

Fate and Revelation of Matteo
Ricci’s ‘Treatise on Mnemonic
Arts’ in Ming and Qing Dynasty”,
dissertacdao de mestrado na Shan-
ghai Normal University, 2007. (
T, (Gr (BEERSE) ERBEZBH
EENRBUR) , b, EBRBELR
X ,2007). Ver também Zhang
Zhiyan, “A Flower not in Bloom:
Matteo Ricci’s Art of Memory

in Late Ming China”, in Chinese
Cross Currents, vol. 8.1, 2011.

5 Henry Bergson distinguia
entre duas formas de memaoria.
Ver a sua obra: Matter and
Memory, trad. N. M. Paul e

W. Scott Palmer, Nova lorque,
Zone Books, 1991.
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“A memoria”, escrevia o filosofo francés Henri Bergson, “é
apenas uma interseccao da mente com a matéria”. Esta intui-
¢ao é crucial para as ideias em que se funda Paticce da Memanea,
exposicao que se inspira na vida do missionario seiscentista
Matteo Ricci. Nascido na cadtica cidade italiana de Macerata,
Ricci viajou para Macau em 1582, onde se tornou hum dos pri-
meiros europeus a aprender chinés de forma dedicada e meto-
dica. Ricci usaria também os seus conhecimentos cartograficos
para desenhar o primeiro mapa-mundo de estilo ocidental em
chinés - um influente documento que destronou uma série de
firmemente enraizadas noc¢oes chinesas da geografia mundial.
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Ricci foi um dos primeiros cosmopolitas do mundo, o veiculo
de um intercambio cultural entre a Europa e a China numa
época em que esse intercambio era tudo menos inocente

- 0s dirigentes da Dinastia Ming chinesa viam os estrangeiros
como intrinsecamente traicoeiros e os missionarios e merca-
dores europeus viam a China como um mana a dilapidar. Ape-
sar do objectivo obvio de Ricci ser o de converter os chineses
ao catolicismo, o seu intento era tao intelectual como evan-
gélico. Um dos dotes que o definiam era um antigo instrumen-
to mnemonico conhecido por “palacio da memoria”, através
do qual era possivel recordar um conhecimento especifico
imaginando-o0 em forma fisica hum lugar especifico.

Joao O construiu literalmente um palacio da memoria no
Museu Nacional de Historia Natural e Ciéncia, recriando as
técnicas de Ricci tanto em termos de simbolos condutores
como em trés instalacoes de grande escala que se inspiram
em aspectos da vida de Ricci. No salao de entrada, deparamo-
-nos com um labirinto de bambu, Intitulado 7. campones e focce
wa mdo, pronts a apanhan a calheita que planton, CUJO SENtIAO apenas se
revela ap6s uma inspeccao de perto e de longe - como se se
visse a floresta em vez das arvores. Ao entrar no anfiteatro,
do lado esquerdo do salao de entrada, encontramos um painel
luminoso. Em tubos fluorescentes lIé-se “Nao ha compreensao
sem imagens”, a traducao portuguesa da locucao latina 7« e
cntelligene sine phantasmare, O QUE cONstitui desde logo um reconhe-
cimento da relacao entre mente e matéria. Por fim, no lado
direito do salao de entrada, passando para uma sala quadran-
gular com claraboia, descobrimos Zedeto para a impossivel tutita
weqgn2, UMa escultura giratoria feita de uma vara de bambu em
espiral infinita, cujo titulo deriva do cognome dado ao primei-
ro mapa chinés do mundo, elaborado por Ricci.

Paticia da Memiria CONtEM UMa densa quantidade de sentido.
Passaram ja mais de quatro séculos desde que Ricci chegou

a China, mas as suas experiéncias permanecem particularmen-
te relevantes enquanto continuamos a lidar com as fracturas
culturais, econémicas e politicas da globalizacao. Existem al-
guns paralelos notaveis entre Macau do século XVI, que, como
nota o historiador Jonathan Spence, era visto pelas autori-
dades chinesas como um foco de subversao estrangeira, e o
ténue e contraditorio estatuto de “Um Pais, Dois Sistemas”
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que hoje governa Macau e Hong Kong. Um pais, duas memo-
rias: o actual conflito entre o regime autoritario de Xi Jinping
e os democratas liberais é fruto tanto de concepcoes diver-
gentes da historia como o é da ideologia.

Acrescentando uma prega de ironia a esta situacao, verifica-
mos que no Ocidente a mnemonica foi praticamente abando-
nada em favor daquilo a que o historiador Paul Robinson
chama “uma concepc¢ao organica da memaoria”, onde se viabi-
liza mais a abstraccao do que as especificidades consagradas
no sistema dito “mecanico” de Ricci. Como veio isto alterar

a nossa concepcao do mundo? Eis uma das questoes mais im-
portantes levantadas POr Paticce da Wemirca. MlENtE € Matéria;
memoria e lugar.

0 falou-me pela primeira vez da exposicao quase um ano
antes desta inaugurar. Alguns meses depois disso, encontrei-o
num pequeno restaurante portugués em Macau, num bairro
ainda nao invadido pelo turismo de massas que alterou a face
da cidade em anos recentes. Foi numa noite quente e abafada,
0 que hao nos impediu de partilhar uma garrafa de vinho tin-
to e uma imponente feijoada. Depois, algo cheios com a refei-
¢do, passamos pelo apartamento de 0, onde ele me mostrou
uma pilha de livros que lera durante a sua pesquisa para 2¢-
cia da Memiria, Cata Obra repleta de marcas de pagina coloridas.
Folheei-0s no barco de regresso a Hong Kong, detendo-me nos
trechos que 0 tinha entusiasticamente sublinhado em trému-
los fios de tinta negra.

O primeiro livro que abri foi Z.zowa ¢ Memiria, @ ObYra de 1896

em que Henri Bergson analisa a relacao entre o corpo e o espiri-
to. Bergson rejeitava a ideia de que a memoria estaria ancorada
num lugar especifico, ou de que, so por si, a fisiologia pudesse
determinar como a memoria funciona. Bergson entendia a me-
moria como um palimpsesto de imagens passadas que enfor-
mam colectivamente as nossas accoes presentes.

A sua teoria foi sucintamente sumarizada pelo neurocientista
Patrick McNamara: “Para Bergson, a maioria das memeorias/re-
cordacoes nao sao despoletacdas por estimulos exteriores. Ao in-
Vvés, a memoria tem os seus proprios ritmos e leis - a sua propria
‘agenda™ escreveu, assinalando também que Bergson pensava
que “a memoria nao € uma regressao do presente ao passaco,
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mas um avancar do passado ao encontro do presente™.

E possivel detectar a influéncia de Bergson na obra de outros
filosofos franceses, nomeadamente na do seu discipulo Mau-
rice Halbwachs, que acabaria por rejeitar a nocao de Bergson
de que a memoria seria estritamente individual. A memoria
SO pode existir no contexto de um espaco social, como escre-
veu em 1925:

A imagem que o grupo tem do seu ambiente exterior,

e as suas relacoes estaveis com esse ambiente, tornam-se
cruciais para a ideia que forma de si proprio, permeando
cada elemento da sua consciéncia, moderando e gover-
nando a sua evolucao. A razao pela qual os membros

de um grupo permanecem juntos, mesmo depois de se
separarem e de nada encontrarem no seu novo contexto
fisico que lhes faca lembrar a casa que deixaram, é por
pensarem na velha casa e nha sua organizacao2.

Isto levanta uma questao 6bvia: o que sucede gquando esse
espaco original é sujeito a uma mudanca traumatica? E aqui
gue a experiéncia de Ricci se torna de novo relevante. Ao ler
O Palicia de Memdrnia de Watres Bicec — UMa oUtra obra que 0 me
emprestara —, fui surpreendido pelos paralelos entre a China
do tempo de Ricci e a China contemporanea. Sao ambas eras
de radical mudanca econémica, social e cultural motivadas
tanto por tumulto interno como por uma interaccao com ele-
mentos estrangeiros. Em ambos os periodos, as autoridades
chinesas procuram mitigar a perturbacao trazida pela mudan-
ca através da afirmacio de um estrito controlo autoritario da
populacao, frequentemente aplicado por oficiais que abusam
do seu poder. Numa seccio do livro, Spence descreve o méto-
do usado pelos oficiais Ming para controlar a populacao: “0s
castigos eram distribuidos aos soldados e civis mais ou menos
a capricho de um mandarim - um magistrado podia, assim,
matar vinte ou trinta pessoas e nao receber mais do que uma
leve reprimenda” escreve o autor, antes de citar o préprio
Ricci: “Os chineses viviam no terror constante de serem falsa-

1 e mara, Patrich, %)e;gfwn’s Satter and Hlemory’ and Kodern Selectionist hrecries
of Semary” in Brain and Condlition 30 (1996, 223) verséo portuguesa para este ensaiol.
2 Gbalbwachs, Haurice, ‘Space and the Collective Hemory” inHlemary,

editaas ,mrcf}?zrg San (2072, 43) lversao portuguesa para este ensaiol.
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Nao ha compreensdo sem imagens

Materiais

varas de bambu, fitas de nailon,
lampadas fluorescentes (T8),
balastros, arrancadores, instalacao
electrica, ligadores, filtros UV,
contraplacado, controlador arduino,
relés

Dimensoes
11.9m((c)x7.5m (a) x 5.0 m (p)
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(...) 0 vasto reconc
€ as suas secretas
concavidades: tods
entram nela, cada
porta, e nela sao a
Contudo, nao sao
que entram, mas S|
das coisas, perceb!
sentidos, que ali e
do pensamento que
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Santo Agostinho
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Zan, Ni. (Pintor, 1345). Seis cavalheiros [imagem digital, detalhe].
(Colecgao do Museu de Xangai).



Castiglione, Giuseppe. (Pintor, 1728). Cem cavalos numa paisagem
[pintura sobre seda, detalhe]. (Colecgdo do Museu Nacional de Taipei).
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Dos primdérdios

da interculturalidade

e da mneménica

a subjectividade
contemporanea do espaco
e do tempo
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(...) A memoria, praticamente inseparavel da percep-
¢ao, intercala o passado no presente, condensa tam-
bém, numa intuicao Gnica, momentos multiplos da
duracao e, assim, por sua dupla operacio, faz com
que de facto percebamos a matéria em nos, enquanto
de direito a percebemos nela. (H. Bergson, Matéria
e Memoria)

Pal4cio da Memdria é uma exposicdo do arquitecto Jodo O
que reflecte sobre a figura e feitos do sacerdote e cientista
Matteo Ricci. Este jesuita italiano do século XVI, estabele-
ceu-se, via Macau, na China continental, tendo sido aceite e
adoptado como intelectual pela dinastia Ming. Foram funda-
mentais os seus contributos na Cartografia— € da sua auto-
ria o primeiro mapa-mundi ocidental em lingua chinesa —,
Matematica, Geometria, Astronomia, Geografia e Teologia,
passando pela publicacao de um Tratado acerca da Ami-
zade e pela difusdo da técnica mnemoénica Palacio da Me-
modria, utilizada para potenciar individualmente uma maior
capacidade de memorizacao, organizacao e funcionamento
mental. De uma forma simplificada, este método consistia
em, num determinado local com multiplas divisdes, asso-
ciar aos objectos presentes, e a sua disposi¢cao especifica,
determinadas ideias e emocdes.

A sua accao teve um papel determinante na dindmica

186



da relag&o intercultural, proporcionando uma nova visao do
mundo e o reconhecimento mutuo entre as civilizagdes dis-
tantes do Oriente e do Ocidente.

Em Palacio da Memdria, apresentado no Museu Nacio-
nal de Histéria Natural e da Ciéncia, Jodo O homenageia o
jesuita, recorrendo, alegoricamente, as técnicas de Ricci,
tanto em termos de simbolos
condutores como, mais con-
cretamente, nas trés instala-
coes de grande escala que se
inspiram em aspectos da sua
vida.

As trés propostas, disse-
minadas no atrio de entrada do Museu, no Anfiteatro e numa
terceira sala, compdem arquitecturas de uma apurada preci-
s&o espacial — porque se integram e interagem nos diferen-
tes espacos do edificio — e excéntricas — porque remetem
para uma opacidade cultural devido ao recurso ao bambu
como material utilizado e também as formas construtivas
que apresentam. A utilizacdo dos colmos de bambu e das
técnicas especificas de amarragcdo dos caules sublinha a
descontextualizagéo do préprio bambu, que nas zonas tro-
picais do Sudoeste Asiatico constitui material tradicional de
construcao, e, aqui, € a matéria plastica que comunica os
conteudos expositivos.
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Rocha, Jodo da. (1619). Anunciagéo [xilogavura], em Método para recitar o
Rosario (Cang&o nianzhu guicheng), Instrugéo para os jovens sobre a Religido
do Senhor do Céu (Tianzhu shengjiao gimeng).




Nadal, Jerome (1593). Anunciagéo [gravura], em Evangelia, Adnotationes et
Meditationes (Cortesia Biblioteca John J. Burns, Boston College).
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Andnimo (séc. XVI-XVII). Madonna e crianga [pintura), China, Provincia de
Shanxi. (Coleccao Field Museum, Chicago).




Andnimo (séc. XVI-XVII). Cépia de Madonna Salus Populi of Santa Maria
Maggiore [pintura] (Igreja de Sant’Andrea al Quirinale, Roma).
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Andénimo (Pintor). O Novo Testamento [gravura]
(Colecgéo da Biblioteca da Universidade de Macau).
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« SOB OS MESMOS CEUS »

Poderiamos falar do espirito elevado da exposicéo de Jozo O, mas aquilo
que o seu titulo, Palacio da Memcdria, imediatamente invoca € nada mais nada
menos do que Sherlock Holmes, particularmente a sua mais recente encarnacao
na série Sherlock, da BBC. O actor Benedict Cumberbatch consegue levar o pa-
pel principal numa nova direc¢ao, dando ao detective uma estranha inteligéncia
animal que parece basear-se ndo numa capacidade intelectual sobre-humana,
mas num apelo ao mais baixo instinto. A série transforma o classico método do
loci, no qual é possivel organizar objectos mentais segundo um mapa cartografi-
co recordado numa estrutura arquitecténica multifuncional que permite a Holmes
concentrar a capacidade mental a seu bel-prazer, incluindo agarrar-se tenaz-
mente a consciéncia de forma a sobreviver a uma grave ferida de bala. Na verda-
de, s6 a sua nemeésis, Magnussen, usa o palacio no seu modo habitual, isto &,
como um repositdrio para a chantagem.

090

Assim, poderiamos interrogar-nos sobre que tipo de palacio de memodria
tem Joao O em mente e que tipo de propdsito nefasto servird. O seu palacio de
memoria pertence a Matteo Ricci, 0 missionario jesuita cujo Tratado das Artes
Mnemonicas, de 1596, apresentou aquela técnica a corte chinesa. Talvez a maior
conduta de transmissao cultural do seu tempo, a suposta missao de Ricci— con-
verter a China ao catolicismo — foi desfeiteada vez apds vez por um interesse de
cariz cientifico em transmitir novas tecnologias aos eruditos chineses e em estu-
dar as suas proprias investigagdes. Jonathan Spence, cujo livro de 1984, O Pala-
cio de Memdria de Matteo Ricci, estabelece este cenario, aponta para um fasci-
nante confronto de sistemas de aprendizagem: o paléacio de memoria revela-se
como o mais Util para a memorizacao dos classicos de Confucio. E suspeitamos
que as estruturas geomanticas e simbdlicas da arquitectura chinesa n&o teréo
sido um obstéculo.

090

Logo a abrir Mille Plateaux, em “Introduction: Rhizome”, Gilles Deleuze e
Felix Guattari estabelecem um contraste entre a l6gica genealdgica da arvore e o
radical funcionamento em rede do rizoma. Fazem-no através de uma extensa ci-
tacao de Henry Miller: “A China é a erva daninha na horta humana... Mais tarde ou
mais cedo, a erva daninha leva a melhor. Mais tarde ou mais cedo, as coisas re-
verterdo a um estado de China... A erva daninha existe apenas para preencher os
espacos vazios deixados pelas zonas cultivadas.” Hoje, o racismo e a parandia
destas linhas |éem-se como pensamento, para nada dizer do bizarro arrasamen-
to de toda uma civilizagdo para escorar a teoria continental. Deleuze e Guattari
acrescentam apenas uma nota seca: “De que China esta Miller a falar? Da velha
China, da nova, de uma China imaginaria?”
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POR ROBIN PECKHAM

Parece necessario dar um murro nesta mesas, ou mesmo parti-las por
completo. Poderiamos comecar com o relato enciclopédico feito por Shan Chun
do tradicional conceito de tianxia, que é produtivamente relido como uma forma
especificamente chinesa de cosmopolitismo em absoluto contraste com o nacio-
nalismo chinés, que frequentemente se apropria de formas tradicionais de cultu-
ra. Enquanto artista bi-cultural e bi-racial, Jodo O volta-se para Matteo Ricci de
um modo adequado ao seu legado intelectual, consciente de que o universo chi-
nés com o qual ostensivamente dialoga estabelece uma ponte entre culturas,
tempos e lugares. Mais recentemente, pensamos no dialogo entre Anthony Reid
e Lynn Pan, tragando a deriva dialéctica entre diaspora e centro como os pontos
fulcrais das redes cosmopolitas chineses.

0%0

Pan e Reid falam das tensdes entre Xangai e a Asia do sudeste, mas o elo
de Jodo O aMacau é igualmente importante aqui. Enquanto alguém que intervém
conceptualmente no tecido artistico da cidade e, ao mesmo tempo, retrabalha fi-
sicamente o seu corpo, Macau pode parecer-lhe como a memdria de um passa-
do imaginado. Se é certo que Macau permanece menos teorizado do que a con-
di¢ao cultural de Hong Kong (e seria um erro ler as situagdes como idénticas), tém
surgido interessantissimos estudos sobre a condi¢céo hiper-real que domina a
sua paisagem urbana: arquitectura patrimonial transformada em locais de inten-
so trafego turistico alimentados por estruturas de casino do alto pés-modernis-
mo. Se Macau foi historicamente dominado pela espinhosa questédo da sobera-
nia, esse debate foi resolvido pela engenharia do capital financializado.

0%0

Pedra e vidro, fronteiras e fichas de jogo, chinesismo e universalismos.
Este rol recorda-nos Entanglements, de Rey Chow, uma colegéo igualmente he-
terdclita de ensaios que se inclinam no sentido de diversos géneros de critica:
cinema, literatura, fotografia. Numa das entradas mais interessantes, Fateful At-
tachments, Chow inspira-se nas histérias curtas do dramaturgo Lao She, desco-
brindo na sua imaginagdo de um personagem coleccionador premoni¢cdes do
seu proéprio suicidio durante a Revolugao Cultural, entre outras coisas. Mas ha
uma importante mensagem de esperanga: Chow sugere que, neste cenario de
pressao politica, o coleccionador € capaz de se dispersar nos seus objectos,
descobrindo ou reforcando a sua identidade na selecgcao de coisas que consti-
tuem o seu projecto. Apesar de pouco roméntica, esta € uma das mais poderosas
possibilidades que se abrem hoje ao sistema da arte contemporanea.
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Materiais

ripas de bambu torcidas, linha de
nailon, abracadeiras de nailon, fitas
de nailon, motor bola de espelhos (1
RPM, rotagao por minuto)

Dimensoes
1.2 metros de diametro
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Clavio, Cristovao. (1570-1580). De Horologiis [desenho]
(Arquivos, Universidade Gregoriana, Roma).




Andnimo (Pintor). Esfera Armilar [pintura] (Arquivo do Estado, Roma).
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The Novitiate

Ligacio ao Oriente

De meados do século XV1 a meados do século XVIII, os missiondrios
portugueses da Companhia de Jesus desempenharam um importante

papel na aproximacao entre a cultura europeia e as culturas orienrtais.

Em Portugal, os Jesuitas fundaram colégios e universidades,

onde os missiondrios faziam 2 sua formagio religiosa, floséfica e cientlfica.

Em Lisboa, apés um pericdo no Noviciado da Corovia ou de Campolide,

os missiondrios estudavam fleosofia ¢ teologia no Colégio de Santo Antio.
Alpuns destes missiondrios dedicavam-se, ainda, ao estudo de conteddos
avangados de matemdtica ¢ astronomiz na ‘Aula da Esfera,

que funcionava neste colégio lisboeta, Uma vex enviados em missio |
muitos privaram nas cortes da China, India ¢ Japio £ os seus mériton ciencificos
e pedagdgicos foram reconhecidos, por exemplo, pelos imperadores chineses.

E 0 caso dr Gabriel de Magalhses, Tomis Pereira, Felix dz Rocha

e José de Espinha. Com a expulsio da Companhia de Jesus de todo o terrindsio.
portuguds, foi extinto, em 1759, o Noviciado da Cotovie
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Vencendo a porta de entrada
do Museu de Historia Natural,
vindo da luz rasante e outonal
de Lisboa, encontro, ao cimo
da escadaria, umas estrutu-
ras transparentes de varas de
bambu verde formando corre-
dores de um labirinto. No dia
em que visitei a exposigao, ia
acompanhado de uma pessoa.
Entrdamos em zonas diferen-
tes do pequeno labirinto e,
subitamente, uma sucessao
exacta de transparéncias, uma
justaposic¢ao certeira de varas,
criou uma opacidade que nos
ocultou um ao outro. Descon-
certante. Perdemo-nos com-
pletamente de vista por um
momento. Na floresta do lucro,
dois seres humanos perdem-se
de vista.

Observada a partir do mezani-
no elevado sobre o atrio do
Museu, a estrutura revela-se,
desenhando o caracter chinés
] (i), que se pode traduzir por
“lucro” ou “ganho”, embora
o seu radical aponte para

uma clara conexao arborea

e florestal, o que também nos
permitiria ler “lucro” enquanto
“crescimento”.

Todavia, € logo com estas
estruturas que a exposicao de
O manifesta o seu lado critico

9040 6 2 80
e politico. Postadas nas varas
de bambu, encontram-se res-
mas de folhas com citagoes

da obra Lz cmizade, Cem SHarimas
para Um Principe Chinés, um trata-
do composto em 1595

por Matteo Ricci e oferecido

ao principe Jian’an Wang,.
Folhas destinadas a serem
colhidas pelos passantes,
como lembretes.

Por um lado, temos as ideias
de lucro e amizade, duas no-
¢oes tao potencialmente com-
plementares como antagoni-
cas, que nos recordam

a nogcao marxista de “trabalho
morto”, isto é, o capital que,
por exemplo, esta significado
ou encerrado numa matéria-
-prima e que o labor operario
vivifica ou liberta (como, neste
caso, o fizeram os mestres do
bambu trazidos de Macau por
Jodo O para edificar duas par-
tes desta instalacdo tripartida).

Por outro lado, um lado ainda
mais criticamente politico, este
trabalho é uma nitida alusao ao
nosso tempo, um tempo que
se qualifica por uma transicao
avassaladora da idade da me-
moria para a idade da infor-
macao. E o que pode tal coisa
significar? Antes de tudo, antes
de um juizo moral, significa



Ricci, M. (Pintor). (1602). Kunyu Wanguo Quantu (Mapa geografico completo
de todos os reinos do mundo) [imagem digital, detalhe].
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% — JOSE MARMELEIRA

CONSTELACOES DE UMA AMIZADE

Uma construg¢ao que pode ser percorrida, olhada distraida-
mente e lida. E que, a partir de um determinado ponto no
espago, se mostra como uma imagem. Uma instalacio em
que se revelam uma imagem e uma frase. Uma escultura que,
movendo-se, toma diferentes formas geométricas, furtando-se
a nossa vontade de a fixar. Estas sao descri¢gdes plausiveis dos
vértices que configuraram a exposi¢cao Palacio da Memoria, de
Jodo O, apresentada no Museu Nacional de Histéria Natu-
ral e da Ciéncia, em Lisboa, entre Outubro de 2015 e Fe-
vereiro de 2016. Neste edificio, vagueando entre as obras do
artista, colocadas em dareas distintas do edificio, o espectador
pode confrontar-se com as constelagdes poéticas e simbolicas
que as historias evocadas nos materiais usados despertaram.
Constelagdes que abrangeram a relacdo entre a arte € o conhe-
cimento, as imagens, a amizade e a percepg¢ao.

Imaginario e tangivel, este Palacio da Memoria foi erigido
pelo trabalho artistico, pelo pensamento, pelos sentimen-
tos e as méos de Jodo O, sem qualquer finalidade utilitaria
ou instrumental. A sua existéncia temporaria esteve, con-
tudo, dependente de um edificio preexistente e, pela sua
importancia na narrativa das ciéncias naturais em Portu-
gal, de importancia histérica. Estabeleceu-se previamente
ao acto de mostrar, uma relacdo entre instituicao e artista,
em que a primeira acolheu no seu territorio o segundo,
abrindo-se ao gesto principal da sua actividade: com novas
imagens, acrescentar objectos aos objectos do mundo.
Um dialogo, uma conversa, foram, portanto, as condigdes
de Palacio da Memoria.
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Mas rememoremos a presenca desses objectos. Depois da en-
trada do museu, uma constru¢ao de bambu emergia inusitada
do chao de marmore, ocupando a quase totalidade do atrio.
A sensac¢do provocada era a de ocupacgao, de deslocagao, mais
do que recontextualizag¢do, fazendo ressaltar um contraste
irredutivel entre materiais, formas, e arquiteturas. Esta inter-
vengao artistica, intitulada Um camponés de foice na mao, pres-
tes a ceifar a colheita que plantou, desdobrava-se num conjunto
de pequenos corredores de fragilidade aparente; a forgca das
canas e cordas, solidamente ligadas, assegurava a integrida-
de e a permanéncia da constru¢do. Menos um conjunto de
labirintos ou de esconderijos do que um feixe de passagens
que permitiam entrever o exterior, desafiavam o espectador
a entrar € a percorrer os espagos, a ver o bambu, os nds das
cordas, o produto do artificio humano e, nos intersticios da
arquitectura, pequenos papéis cuidadosamente recortados.
O que mostravam? Frases como “O sabor de uma grande ami-
zade ¢ algo que se saboreia muito mais depois de a termos
perdido”. Ou “Um pais pode passar sem tesouros, mas nao
pode passar sem amigos”. Nao estavam assinadas, mas foram
escritas por um andénimo. Pertencem a Tratado sobre a Amizade
(You lun), obra do sacerdote e jesuita italiano Padre Matteo
Rici (1552-1610). A vida e a obra deste filésofo, cartografo,
astrOnomo € matematico atravessa a exposi¢ao, sombreando-
-a e iluminando-a. Ricci estudou em Florenca, Lisboa e Goa
antes de aportar em Macau a 7 de Agosto de 1582, a fim de
entrar no Império Celeste sob a dinastia Ming, seguindo os
passos do jesuita portugués Melchior Nunes Barreto, o primei-
ro missionario europeu na China. Mas a sua missao teve algo
de inédito, em termos de orientagao e sensibilidade. Inspira-
do pelos ensinamentos do Padre Vagliano, veio missionar com
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a amizade e a sabedoria, transmitindo, a par dos conteudos
do catolicismo, conhecimentos que as descobertas cien-
tificas do Ocidente haviam trazido. Depois de se instalar
na regidao de Cantdo, Ricci foi modificando o seu modo de
vestir € comegou a ensinar Astronomia e a explicar os ele-
mentos fundamentais da Cosmologia. A sua integracao na
nova cultura cresceu, nos anos seguintes, com uma fluén-
cia progressiva do mandarim e a partilha de ritos e costu-
mes chineses, que ndo punham em causa o dogma catdlico.
Em 1595, chegou finalmente a Pequim, e seis anos depois
entrou na corte imperial chinesa. O estudo que dedicara
ao mandarim, aos costumes e a cultura chinesa garantira-lhe,
entretanto, um prestigio inabalavel. Considerado um homem
bom, de boa educacao, foi recebido pelo Imperador que lhe
agradeceu os presentes enviados de Macau (entre os quais, re-
16gios mecanicos e espelhos concavos) e autorizou-o a fundar
uma missdo em Pequim. Ricci comegaria a evangelizar atraves
da fé e da sabedoria e um dos meios que o notabilizou nessa
actividade fo1 exactamente a divulga¢ao da ciéncia. Com um
conhecimento profundo e alargado, transmitiu aos chineses
no¢oes de Astronomia, Geometria e trigonometria e introdu-
ziu a sua audiéncia a teoria do heliocentrismo. Ao desenhar o
primeiro mapa do mundo tera, inclusive, provocado um revo-
lugcdo na cosmogonia chinesa. Na realizacdo deste catecismo,
que era ao mesmo tempo cientifico e religioso, Ricci ndo veio
apenas comunicar a prodigiosa actividade cientifica dos jesui-
tas ou facilitar a progressiva extensdo do pensamento cienti-
fico a outras regides. Exprimiu o universalismo das ideias de
amizade, reificado nos aforismos e paragrafos do seu Tratado,
a partir dos contributos de Cicero, Aristoteles ou Plutarco.

A intensidade graciosa das frases revela a amizade como um
dos principais elementos da exposicdo. E esse sentimento,
valor e faculdade que desperta o visitante, convidando-o a ex-
plorar a arquitectura do lugar, a reconhecer a comunicagio
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humana, a presenca do outro, gestos que os nobres chineses
e o Padre italiano souberam partilhar. Matteo Ricci procu-
rou tanto ensinar, falar e divulgar como acolher, aprender e
ouvir. A sua missao esteve sustentada pela conversagao, pelo
discurso, pela palavra dita. Nos seus escritos, 0 homem ¢ um
ser social e politico, consagrando o discurso como capacida-
de que torna o mundo mais humano. Dito de outro modo,
embora visando a transmissao da ciéncia, Ricci nao reduziu o
conhecimento a esta. A faculdade de conhecer passava, igual-
mente, pelo cultivo da amizade entendida ndo como um meio
ou instrumento, mas enquanto promessa de reciprocidade
e fundacao de lagos humanos que transcenderiam a religido,
a cultura ou a cor da pele.

Podemos ver em Um camponés de foice na mao, prestes a
ceifar a colheita que plantou uma homenagem a construgao
desse sentimento, entre a leitura e a atencao distraida a
arquitectura, mas se olharmos a instalacao do primeiro an-
dar, verifica-se uma transfigura¢ao: da-se a ver como uma
imagem feita de linhas, um ideograma constituido por ca-
racteres chineses cuja traducao ¢, precisamente, Um cam-
ponés de foice na mao, prestes a ceifar a colheita que plantou.
Entendida como imagem, ndo é uma mera superficie, mas
resulta de um trabalho artesanal, da mao de artifices. Nao
tem o significado de um biombo, de uma parede que nos
impede de ver o que ela esconde, antes reintroduz a ima-
gem tradicional, a da escrita, na recepg¢ao da obra artistica.

Para 14 da polissemia da frase, a pega propde-se como
possibilidade de um conhecimento associado ao sim-
bolico e a reflexividade dos materiais, que se mani-
festam ao nivel dos sentidos. A construc¢ao ¢ uma flo-
resta de bambu e, a0 mesto tempo, uma frase; uma
obra material e uma imagem, que pode ser lida, vista,
percorrida, que se modifica a compasso do nosso mo-
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Natxo Checa

Director, curador e produtor de todas as edi¢cdes do Festival Atlantico. Desenvolvew projetos no
campo das Artes Visuais, criando residéncias internacionais em colaboragdo a longo prazo com
artistas especificos - Jodo Maria Gusmao e Pedro Paiva, Mattia Denise, RIGO 23, Société réaliste,
Joao Tabarra, Alexandre Estrela, Gabriel Abrantes e Gongalo Pena. A principal preocupagcdo
deste método curatorial é desenvolver uma relagdo intima com a oeuvre dos artistas, desde o inicio
do processo criativo: investigacdo e pesquisa de campo, producdo executiva em residéncia, pos-
-produgcdo, suporte tedrico e apresentacdo do trabalho na Galeria Zé dos Bois, bem como noutras
mstituicoes. O seu trabalho foi galardoado com o Fundo para Investigacdo Artistica, da American
Center Foundation (Nova Iorque, 2007) e em 2011 recebeu o Prémio Natércia Campos, atribuido
pela Academia de Produtores Culturais, para Melhor Produtor.

URL: zedosbois.org

José Pedro Sousa Dias

Professor Associado na Faculdade de Farmdcia da
Universidade de Lisboa, onde € responsdvel pela dis-
ciplina de Historia da Farmdcia e da Terapéutica.
“hitp:/lwww.museus.ulisboa.pt/jpsdias” Licencia-

do (1981) e Doutorado (1991) em Farmdcia pela
Universidade de Lisboa, centrou o seu percurso como
investigador na Histéria das Ciéncias da Satide. E
membro integrado do grupo de investigacdo Ciéncia:
Estudos em Historia e Filosofia da Cultura Cientifica
(CEHF (1) do Instituto de Historia Contempordnea
(IHC), tendo como actuais interesses de investigagdo,
a historia contemporanea das ciéncias biomédicas em
Portugal, os aspectos cientificos e sociais da historia
do medicamento (séculos XVII e XVIII) e a historia
da Medicina e da Farmdcia na expansdo e coloniza-
cao portuguesa (séculos XVI a XVIII). Foi Pro-Reitor
da Universidade de Lisboa (05/2006-05/2009 e 09/2010-
12/2011) e Sub-director da Faculdade de Farmdcia
(11/2009-08/2010). De 2006 a 2011, presidiu a Comis-
s@o Executiva das Comemoragies do Centendrio da
Universidade de Lisboa.

Foi Presidente do Conselho Directivo dos Museus

da Universidade de Lisboa (06/2012-02/201),) e é seu
Director desde Fevereiro de 2014.
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